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Das professionelle
Serienkonzept

Zita Schlomske

TV-Serien sind seit jeher beliebt. Zogen fruher ,Bonanza, ,Dallas* oder die ,,Schwarz-
waldklinik* die Massen vor die Bildschirme, besticht heute das Genre Krimi mit hohen Ein-
schaltquoten. Doch was macht serielle Formate so besonders, und was muss ein Autor alles
beachten, um zu einem professionellen Serienkonzept zu kommen? Unsere Autorin Zita
Schlomske hat das Thema mit zwei Profis aus der Film- und TV-Welt ndher beleuchtet und
dabei manch Uberraschende Antwort gefunden.
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Zwei Kommissare ermitteln in einem Mord-

fall und 7 Millionen Zuschaver fiebern mit,
wie sie auf Verbrecherjagd gehen. Seit 1970
verteidigt die Sendereihe ,Tatort" ihren Platz im
Ersten Deutschen Fernsehen — 2016 steht das
1000. Jubildum an. Wie kommt es, dass sich eine
Sendung so lange hélt, und wie sieht es generell
aus auf dem deutschen Serienmarkt, wo zuneh-
mend ausléndische Formate — vor allem ame-
rikanische Serien — Einlass finden?

Thomas Schrader, Dozent fiir TV-Serie an der
Master School Drehbuch/TV-Akademie in Berlin,
erklart dazu: ,,Serie im deutschen Fernsehen heif3t
heutzutage noch allzu oft ,Krimi“. Auch Daver-
brenner wie ‘SOKO Leipzig* im ZDF und deren
Ableger erreichen regelméBig zwischen 4 und 5
Millionen Zuschaver. Trotzdem sprechen viele,
wenn sie an hochwertige TV-Serien denken, von
den spannenden und berihrenden Serien aus den
USA. Das liegt daran, weil gut gemachte ameri-
kanische, aber auch englische, franzésische oder
skandinavische Serien eine héhere erzdhlerische
Qualitét haben. Beispiele sind: ‘True Deftective®,
‘Homeland' oder ‘Borgen’. Dies resultiert daraus,
dass dem Drehbuch, als erster Stufe eines Films
oder einer Serie, ein héherer Stellenwert beige-
messen wird als bei uns in Deutschland. Bei deut-
schen Film- und Fernsehprojekten, wo dies erkannt
worden ist, stimmt auch die Qualitét. Ein Beispiel
dafir ist der hochgelobfe und ausgezeichnete TV-
Mehrteiler ‘Unsere Mdtter, Unsere Véiter'."

S onntagabend 20.15 Uhr, Abendprogramm:

Was will ich schreiben fiir wen, wo, wann?
Wer eine Fernsehserie schreiben mdchte, sollte
als Erstes den deutschen Fernsehmarkt unter die
Lupe nehmen. Hier lohnt es sich, die Fernsehzei-
fungen grindlich durchzuforsten, sich zu infor-
mieren: wo, was l&uft. Und natiirlich sollte man
sich viele unterschiedliche Programme anschau-
en, um die einzelnen Formate und Sendeplatze
kennenzulernen. Fisr Serien gibt es némlich feste
Platze. So haben ARD und ZDF zwei gréBere
Platze im Vorabendprogramm, wéhrend RTL
zeitgleich mit einer Daily Soap aufwartet.

»Serien sind kein Nischenprodukt. Ziel der Sen-
der ist, damit ein Massenpublikum zu erreichen®,
stellt Thomas Schrader klar. ,,Deshalb sollfe sich
ein Autor beim Schreiben gleich auf die werbere-
levante Zielgruppe eines Senders einstellen. Das
heil3t: Bei einer Zielgruppe von 14-49-Jéhrigen,
wie sie viele TV-Sender anstreben, muss diese auch
erreicht werden, ansonsten wird die Serie sehr
schnell abgesetzt.” Die &ffentlich-rechtlichen Sen-
der sprechen natiirlich nicht von »werberelevan-
ten” Zielgruppen, da sie sich groBtenteils iber
Gebihren finanzieren. Dennoch haben auch
diese Sender sich zum Ziel gesetzt, den Anteil an
lungeren Zuschauern stetig zu erhdhen.

Ursula Pfriem, langjéhrige Producerin der
ZDF-Vorabendserien ,Kiistenwache* und »Kripo
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Holstein“, prift immer wieder Angebote von
Drehbuchautoren. Auch sie hebt hervor: »Wer fir
das deutsche Fernsehen schreibt, sollte sich klar
dariiber sein, welche Sendeplditze es gibt — und
welche nicht. Die Sender mdgen es nicht, wenn
man ihnen ‘irgendeinen’ Stoff vorschlégt, den man
vielleicht schon anderweitig angeboten hat oder
zumindest anbieten kénnte — sie wollen maBge-
recht geschneidertes Programm, das zu 100 Pro-
zent die Senderkriterien erfillf. Es geht also
zundchst nicht darum, das eigene Angebot an
Stoffen an den Markt zu bringen, sondern die
Nachfrage der Sender zu decken.”

Genre und Thema

Sind diese Fragen im Vorfeld geklart, gilt es, das
Genre (Drama, Komédie, Lovestory, Krimi und
andere) zu bestimmen und zu beachten, dass die
einzelnen Genres unterschiedlichen Regeln
unterworfen sind.

wln deutschen Serien gibt das Genre meist auch
schon die Geschichten vor*, so Ursula Pfriem. , In
Krimis werden Verbrecher gejagt, in Medicals
Patienten geheilt, in Familienserien zumeist All-
tagsprobleme verhandelt usw."

Thomas Schrader weist anhand der Serie
nNip/Tuck — Schénheit hat ihren Preis* auf eine
Form hin, die wir in amerikanischen Serien ver-
mehrt finden. ,Nip/Tuck" erzéhlt die Geschich-
ten von zwei zynischen Schénheitschirurgen in Los
Angelos. ,In jeder Serienfolge wird die Aussage
‘Schénheit hat ihren Preis' durch immer wieder
neve Geschichten von Patienten fiktional umge-
setzt. Was bin ich bereit fir (innere /GuBere)
Schénheit zu tun? Welchen ‘Preis’, nicht nur mate-
riell, bin ich bereit zu zahlen? Wie weit gehe ich
fir mein Aussehen? Uber diese Fragestellungen
werden gesellschaftliche Themen wie Jugendwahn,
Angst vor Alter, Erfolgsdruck im Beruf, Narziss-
mus, gutes Aussehen ist gleich Erfolg usw. aufge-
griffen. Weiter greifen viele gut gemachte Serien
auf universelle Werte und menschliche Grundkon-
flikte zuriick wie Hass, Neid, Gier, Eifersucht,
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Liebe®, fahrt Thomas Schrader fort und erwéhnt
in diesem Zusammenhang die amerikanische
Serie ,Queer as Folk“. Deutsche Serienbeispiele
sind: ,,In aller Freundschaft* (Medical, ARD) oder
wAlarm fir Cobra 11* (Actionserie, RTL).

Struktur finden

Serien werden in Staffeln produziert. Jede Staf-
fel hat mehrere Episoden, die meist zwischen &
und 30 liegen. Dabei unterscheidet man drei
Grundtypen: die horizontale Serie, die vertikale
(in sich geschlossene) Serie und die vertikale
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Thomas Schrader

Serie mit horizontalen Handlungsbégen.

Die horizontale Serie steht unter fortlaufender
Handlung. Die einzelnen Episoden enden mit
einem Cliffhanger, einem offenen Ende. Damit
wird die Neugierde des Zuschavers geweckt,
denn erst in der néchsten Folge erféhrt er, wie es
weitergeht. Geschichten mit mehreren Protago-
nisten werden in parallel laufenden Handlungs-
stréngen erzdhlt. Diese Art finden wir unter an-
derem in Telenovelas und Soaps. Miniserien er-
zdhlen ebenfalls fortlaufend, haben jedoch nur
wenige Folgen. Ein Beispiel ist die ARD-Serie
»Weissensee".

Die vertikale, in sich geschlossene Serie finden
wir vorwiegend in Krimis, Krankenhaus-, Anwalts-
serien und Ahnlichen. In Krimis wird in jeder Fol-
ge ein never Fall geldst.

Bei Serien mit horizontalen Handlungsbsgen
sind die Figuren vielschichtiger. Sie konzentrieren
sie sich nicht nur darauf, Félle zu 18sen, sondern
lassen auch private Konflikte, zum Beispiel Part-
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nerprobleme, miteinflieBen. Ursula Pfriem weist
jedoch darauf hin, dass in der deutschen Serien-
landschaft nach wie vor hauptséchlich rein verti-
kale Formate (,Procedurals”) erzéhlt werden,
also inhaltlich komplett abgeschlossene Folgen.
Sie betont: ,Horizontale B&gen sind entweder gar
nicht oder oft nur mit groBen Einschrénkungen
erwiinscht. Die Sender wollen damit sicherstellen,
dass der Zuschaver jederzeit dazuschalten kann,
ohne das Gefiihl haben zu missen, etwas verpasst
zu haben.*

Bei Serien mit den letzten beiden Strukturmo-
dellen steht jede Episode unter einem Thema,
das wiederum bei parallel laufenden Hand-
lungsstréngen in jedem Handlungsstrang auf-
taucht. Nehmen wir als Beispiel die Anwalt-Serie
»Danni Lowinski“ mit dem Episodenthema , Tee-
nagerliebe®. Diese Episode hat drei Handlungs-
strange, die alle unter dem Thema ,Liebe* lau-
fen: Die Anwailtin (Protagonistin) verteidigt ein
junges Liebespaar, das mit den Eltern im Konflikt
steht. Privat steckt sie gerade im Scheidungs-
krieg mit dem Ex. Nebenher verliebt sie sich in
ihren Anwaltskonkurrenten. Der Autor behandelt
in dieser Episode das Thema ,Liebe" in verschie-
denen Facetten.

Setting — wofir steht diese Welt?

Bevor der Autor den Protagonisten schafft, muss
er sich mit seiner Welt befassen und diese Welt
kann von Autoren ganz unterschiedlich geschaf-
fen werden. Ursula Pfriem: ,,In deutschen Serien-
formaten geht es zumeist darum, dem Zuschaver
bekannte Settings zu erzéhlen, an die er aus sei-
nem persénlichen Erfahrungsbereich heraus unmit-
telbar anknipfen oder die er zumindest glaubhaft
nachvollziehen kann. Die Serienwelten sollen még-
lichst lebensnah und authentisch sein.*

Die Welt der Protagonisten kann aber auch
fir etwas ganz Bestimmtes stehen und dem Zu-
schaver indirekt ein Thema vermitteln. Thomas
Schrader greift als Beispiel nochmals auf die
amerikanische Serie ,Nip/Tuck* zuriick und er-
klcrt: ,Die Autoren von ‘Nip/Tuck' haben nicht
zverst die Welt der Schénheitschirurgie gewdhlt,
sondern wollten die gesellschaftlichen Themen
rund um das Thema ‘Schénheit' behandeln — da-
nach erst haben sie sich die addquate Welt ge-
sucht.” Er fahrt fort: , Will man beispielsweise Gier
nach Reichtum, soziale Kdlte, Stellenwert des Gel-
des in der Gesellschaft oder Einfluss des Geldes
auf die Menschen thematisieren, landet man sehr
schnell in der Welt der Finanzen oder der Immo-
bilien."

Was macht eine Person

fir den Zuschauer interessant?

Der Protagonist ist das Zugpferd der Serie. Er
bindet den Zuschauer und zieht ihn durch die
Folgen. Ist er mutig, gradlinig oder zielstrebig,
mag der Zuschauer ihn bewundern und fasziniert
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von ihm sein. Dennoch reicht
das Uber eine ganze Serie
hinweg nicht aus, das Publi-
kum an ihn zu binden. Erst
wenn der Zuschaver sich in
ihn hineinversetzen kann,
sodass seine Ziele zu seinen
und seine Konflikte zu seinen
werden, kann er eine Bin-
dung aufbaven. Um das zu
bewirken, schaffen Autoren
Figuren mit einem universel-
len  Grundkonflikt, einem
sogenannten ,Need“. Dabei
bedienen sie sich der
menschlichen Grundbediirf-
nisse. Das kann der Wunsch
nach Anerkennung, Liebe,
Vertraven, Geborgenheit
oder Gerechtigkeit sein.
Oder auch ein mangelndes
Selbstwertgefihl, mit dem
der Protagonist zu kémpfen
hat. So wie die Hauptdar-
stellerin Lisa Plenske in der
Telenovela , Verliebt in Ber-
lin“. Da dieses Bediirfnis die
Motivation der Handlungen
bestimmt, verbindet den Zu-
schaver eine unsichtbare Briicke mit der Figur.
Dadurch kann er sich in die Person hineinverset-
zen.

wIn deutschen Serien stehen oft nicht nur einzel-
ne Protagonisten im Mittelpunkt, sondern ganze
Ensembles (wie zum Beispiel bei den SOKO-For-
maten). Diese bieten im Idealfall eine noch breite-
re, auf mehrere Figuren verteilte Identifikations-
flciche fir den Zuschaver*, ergdnzt Ursula Pfriem.

Stilmittel und weitere Tipps zum Schreiben

Ist der Autor inhaltlich bis hierher gelangt, geht
es darum, den Stoff so aufzubereiten, dass der
Zuschaver emotional berihrt wird. Fin Stilmittel,
mit dem Drehbuchautoren gerne arbeiten, ist ei-
ne zentrale Frage, ein Geheimnis, das erst am
Schluss enthiillt wird. Wendepunkte erzeugen
ebenso sehr viel Spannung, da sie immer wieder
Fragen aufwerfen, genauso wie Ahnungen,
Angste oder Hoffnungen.

»In vielen Léndern — zunehmend auch in Deutsch-
land — werden Serien in einem Team von mehreren
Autoren, einem sogenannten Writers Room ent-
wickelt", merkt Thomas Schrader an. wDer Effekt
ist ein ungeheurer kreativer Output in relativ kur-
zer Zeit. Somit ist der Writers Room ein sehr effi-
zientes Mittel in der Stoffentwicklung.” Kreative,
die dies lernen und ausprobieren wollen, haben
Gelegenheit dazu an der Master School Dreh-
buch/TV-Akademie, die innerhalb ihrer Vollzeit-
ausbildung zum Autor fiir Film & TV einen derar-
tigen Writers Room anbietet.
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Der Weg ins Fernsehen

Der Weg ins Fernsehen l&uft selten iber den
Sender, wie irrtimlicherweise viele Autoren mei-
nen. Um die Serie ins Fernsehen zu bringen, soll-
te der Autor Kontakt mit einer Produktionsfirma
aufnehmen. Wie, beantwortet Ursula Pfriem so:
nDer Autor kann per Mail oder per Telefon seine
Idee vorstellen, indem er genau erkldrt, was er
schreiben m&chte. Welches Format. Ob Serie oder
Reihe; welches Genre (Drama, Krimi, Liebesfilm
efc.). Worum geht es in der Idee, was ist die Aus-
gangssituation, die Figurenkonstellation, in wel-
chem Setting bewegen wir uns2 Nach Absprache
kann er dann einen Pitch oder ein Exposé schicken.
Sind wir an dem Stoff inferessiert und sehen wir
Potenzial, diesen Stoff einem Sender anzubiefen,
arbeiten wir mit dem Autor zusammen.”

Und was sind die h&ufigsten Fehler, die Auto-
ren immer wieder unterlaufen? , Texte und Stoff-
ideen, bei denen der Leser kein Gefiihl dafir
bekommt, worum es genau geht. Nur die wirklich
originellen, zwingenden Ideen mit einer starken
Grundkonstellation, einem neven, so noch nicht er-
zdhlten Blickwinkel haben eine Chance auf dem
hei umkémpften Markt. Mit Stoffen, die zwar er-
zéhlt werden kénnen, aber nicht erzéhlt werden
mussen, kommt man meistens nicht weit."

Die aktuellen Ausbildungstermine unter:
www.film-tv-autor.de
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